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DITLEFSEN, Finn R: Konstruksjon skaper form. Byggmästaren 3r (1952) 


nr A 7. sid. 141—144. 


Författaren diskuterar med utgångspunkt fran Vitruvs teori olika uppfattningar betraf- 
fande uppkomsten av den doriska pelarordningen och den doriska frisens historiska 


utveckling. 
Artikeln illustreras med ritningar och fotografier. 


DK 72(81): 92 Niemeyer 


RAMEL, STEN: Oscar Niemeyer i brasiliansk arkitektur. Byggmästaren 3I 


(1952) or A 7. sid. 145—152. 


Analys av Oscar Niemeyers arkitektur illustrerad med exempel fran hans verksamhet, 


såväl färdiga byggnader som projekt. 
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LÖNING, ÖRJAN: Förslag till konserthus för kammarmusik 1 Stockholm. 


Byggmastaren gr (1952) nr A 7, sid, 153—I160. 


Den grundläggande tankegången i förslaget är att söka åstadkomma en intimare kon- 
takt mellan åhörare och musiker än som är möjlig i en lokal planerad enligt gängse typ. 
Konsertrummet skall ge en nutida motsvarighet till den miljö och den grupp ur vilken 


den nutida kammarmusikaliska musikformen uppkommit, 1700- 


och 1800-talens salonger, 


där musikerna och åhörarna var medlemmar av en sluten krets och åhörarna oftast 


placerade sig runt musikerna. 
Förslaget illustreras med ritningar och modellfotografier. 
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KONSTRUKSJON SKAPER FORM 


Av arkitekt MNAL Finn R. Ditlefsen 


Etterat Vitruv for ca 2000 ar siden slo fast den 
| doriske sdyleorden og entablements historiske utvik- 
| ling, har praktiserende arkitekter stadig brukt dette 
I moment som forsvar for sine mer eller mindre vel- 
lykkede »konstruktive former». 


Vitruv hevdet som kjendt at den doriske frise var 
oppstatt ved at konstruktive former fra primitive 
trebygninger var beholdt som dekorasjon i klassisk 
steinarkitektur. Frisens triglyfer skulle opprinnelig 
ha vert endene pa loftbjelkene og metopene dekk- 
plater mellem bjelkeendene. 


I de senere ar er det fra arkeologhold vert reist 
tvil om holdbarheten av denne teori, og enkelte har 
sett frisen som ren dekorasjon uten annen forhistorie 
enn sammenhengen med den geometriske stil, som i 
tid faller sammen med det tidsrom da vi ma anta at 
frisen fikk sin endelige form. 

Som et uttrykk for arkitektenes hang til 4 konstru- 
ere mer enn a dekorere, ma vi se Erik Lundbergs 
nye rekonstruksjon og forklaring pa frisens tilbli- 
velse. (Arkitekturens Formsprak s. 315.) Lundberg 
paviser den meget viktige detalj at loftbjelkelaget 1 
alminnelighet ligger hgyere enn frisen, nemlig der 
hvor cellaveggen stgter mot den innvendige takflate. 
Forgvrig har hans rekonstruksjon ikke gjort saken 
bedre sett fra arkitekthold. Lundberg lar nemlig trig- 
lyfene representere korte stikkbjelker som spenner 
fra arkitrav til cellavegg dvs, 2—3 m. lange. Disse 
stikkebjelker matte da ha vert nesten halvt sa hye 
som de var lange, tiltross for at de ikke var belastet, 
men bare forankret arkitravet til cellaveggen. Dette 
misforhold med triglyfenes hgyde (hvis de er bjel- 
keender), ser vi tydelig pa f. eks. Francoisvasen. Her 
er triglyfene hgyere enn arkitravet, enda avstanden 
mellem sgylene, altså arkitravets spennvidde, er ekstra 
stor. Belastningen pa arkitravet er også forholdsvis 
stor for vekten av den nedre takflate overfgres gjen- 
nem triglyfene direkte til arkitravet. Det er liten 
grunn til 4 tro at dorerne pa et noksa primitivt sta- 
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dium skulde bruke grovere dimensjoner til de korte, 
ubelastede stikkbjelker, enn de brukte i de lange og 
belastede dragere, arkitravet. 

Jeg vil også nevne et par andre momenter som sy- 
nes a gi dekorasjonstilhengerne gode kort pa handen. 

I fig. 5 ser vi at regula som i alminnelighet opp- 
fattes som underlagsplater for bjelkeendene, her er 
uavhengige av triglyfene. Andre vasemalerier viser 
regula brukt under metopene. Dette kan selsagt vere 
fortegninger, men som vi senere skal se, er det fullt 
forenelig med god konstruksjon. 

Det horisontale band taenia, som i vasemaleriene 
er gjengitt meget kraftigere enn vi finner det i klas- 
sisk form, ligger alltid mellem regula og triglyf. 
Dette tyder ogsa pa at regula og triglyf ikke er di- 
rekte avhengig av hverandre. 

Videre ser det ut til at de fleste av middelhavs- 
folkene dengang ikke har forstatt prinsippet a bruke 
en bjelke pa hgykant. Denne tekniske finesse synes 
ikke a ha vert bevisst utnyttet. Szerlig viser lykiske og 
persiske klippegraver gode eksempler pa det. Bjel- 
kene er som regel tykke planker som ligger pa bred- 


Fig. 1. Frangoisvasen. 


Vinjetten: 
Detalj av Frangois- 
vasen. 
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Fig. 2. Forsok på a rekonstruere det doriske entablement slik det kaw 
ha sett ut i tiden mellom år 1000 og 700 for Kr. 
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Tig. 3. Det doriske entablement i hoyklassisk form. 


Fig. 4. Skjematisk snitt gjennem tidig dorisk tempel 
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siden. Var en planke for svak ble det lagt flere på 
hverandre, alle på bredsiden. Kvadratiske tverrsnitt 
forekommer av og til, men bjelkehgyden er meget 
sjelden stgrre enn bredden. I det doriske arkitrav 
er altid den samlede bredde stgrre enn hgyden, mens 
triglyfene er utpreget hgyreiste rektangler. (I det 
joniske tannsnitt er tennene sannsynligvis en levning 
av taktekkingen og ikke bjelker i vanlig forstand.) 
Det ser altså ut som vi må innrgmme at Vitruvs teori 
om triglyfene som formal levning etter bjelkeender, 
ikke er holdbar. 

På den annen side har det doriske entablement en 
slik karakter at det på en teknisk fglsom arkitekt må 
virke konstruktivt betinget. 

Vi kan med sikkerhet gå ut fra at det ved de eld- 
ste tretempler har vert en forbindelse mellem arkitrav 
og cellavegg. Uten forankring i toppen ville de hgye 
slanke tresgyler, som vi ser på vasemaleriene, falle 
overende. Frisen med sin sammensatte konstruksjon 
er ikke stiv nok til å overfgre sidetrykk fra sgylen 
til sperrefoten. Fgrst da det ble alminnelig med tykke, 
murte steinsgpyler som kunne sta alene, ble forank- 
ringen ungdvendig. Det er ikke selvsagt at eventu- 
elle forankringsbjelker eller stikkbjelker mellem arki- 
trav og cellavegg har vert synlig utenfra i det hele 
tatt, og enda mindre sikkert at spor etter dem er be- 
holdt i den klassiske arkitektur som vi kjenner. Men 
hvis vi regner med at bjelkene også her lå på bred- 
siden, er det fristende å anta at regula er endene på 
stikkbjelker. På de fleste bygninger som gjengis i 
vasemalariene, forekommer regula, og vi finner dem 
nettopp der hvor konstruksjonen trenger forankring. 
Hvis regula er bjelkeende, har bjelkene en dimensjon 
som står i riktig forhold til spennvidde, belastning, 
og arkitravets mål. Da har også guttae en klar kon- 
struktiv funksjon, de er trenagler som hindrer arki- 
travet i å falle utover. Muligens var det også på inn- 
siden av arkitravet nagler som stoppet forskyvning 
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Fig. 5. Vasemaleri. Bygh 
ning hvor vegula ikke sit} 
ter rett under triglyfenet 


len veien. Det er vanskelig 4 si om bjelkene var 
ellt ned i arkitravet eller 14 oppa, om mellemrommet 
ellem dem var fyllt ut eller ikke. 

Men hvad betyr da taenia og triglyffrisen? Det 
ville vere rart om ikke også disse ledd opprinnelig 
nadde en konstruktiv eller funksjonell oppgave. 
Triglyfenes loddrette utskjzringer er som en for- 
al viderefgring av s@ylenes kanelurer. Det kan 
<anskje bety at også triglyfene hadde en berenede 
runksjon som sgyler eller stolper. I sidene har trig- 
yfene en fals som dekker over kanten av metopene. 
alsen ma antagelig sees som restene av en not der 
en tilsvarende fjzr pa metopen passet inn. Hvis altså 
bjelkelaget lå i hgyde med regula, ligger det ner 4 
oppfatte frisen som et rammeverk der triglyfene er 
stolper, taenia er undersvillen som stolpene tappes 
ed i, og metopene er fyllinger. Rammen sluttes 
oventil av en svill som i vasemaleriene avbildes like 
ikraftig som taenia. I det klassiske steintemplet er 
dette leddet forkrgppet rundt triglyfene og virker 
lerfor svakere, Pa oversvillen hviler sperrene, mu- 
itula. De ligger pa bredsiden liksom stikkbjelkene. 
i fig. 2 har jeg fors¢kt 4 rekonstruere det doriske 
Jentablement slik jeg mener det kan ha sett ut engang 
|i Overgangstiden mellem ar 1000 og 700 f. Kr Jeg 
i har regnet med triglyfer av tre og metoper av terra- 
‘kotta, da vi vet at disse materialer ofte ble brukt 
| sammen. 

Rekonstruksjonen forteller ingenting om frisens 
‘opprinnelige hensikt. Men vi ser at frisen danner 
yttervegg i det lave, smale rommet over s¢ylegangen, 
og hvis den noengang har hatt annen oppgave enn 4 
smykke den ytre arkitektur, har det sannsynligvis 
‘vert i forbindelse med dette »rommet». Kan vi for- 
kiare rommet bak frisen, har vi sikkert også ngk- 
| kelen till frisens opprinnelse. 

Da de eldste friser vi kjenner ikke er mer enn ca. 
| 1,0 m. hgye, er det lite som taler for at det noengang 
har vert reguler 2. etasje over s¢yleomgangen. Pa 
"den annen side er det utenklig at dorerne sa tidlig 
av seg selv har funnet opp dette tilsynelatende me- 
| ningslgse »rommet», bare for å berike den ytre arki- 
tektur med en dekorativ frise. Det er sannsynlig at 
de har bygget pa forbilder fra andre arkitekturer, 
og det mest nerliggende er da 4 tenke pa den kre- 
tisk-mykenske. 

Vi vet at det mykenske megaron hadde flatt tak og 
sgyler foran inngangen med takterrasse over. Fra 
takterrassen kunde en gjennem apninger 1 veggen se 
ned i cellaen som skjgt opp gjennem terrassen og 
var hgyere enn de andre bygninger. I de store borg- 
anlegg, f. eks. i Tiryns, er gardsplassen omgitt av en 
sgyleomgang. Over sgylene har takterrassen sannsyn- 
ligvis hatt en brystning. Denne brystningen var mu- 
ligens sammen med sgylene et viktig ledd i den my- 
kenske arkitekturens formsprak. Vi vet ikke hvordan 
brystningen så ut, men i et veggmaleri fra Kreta fin- 
ner vi den kretisk-mykenske palmettfrise sammen med 
s¢yler i to hgyder. Det har også vert en palmettfrise 
over sgylene som flankerer inngangen till Atrevs 
skattkammer i Mykene (fig. 6 se ogsa D. S. Robert- 


Fig. 7. Tre former av den indiske brystning hogget i stein. Den overste, 
men uten stolpenes loddrette utskjeringer, er den mest alminnelige. 
(Tegnet efter foto). 
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Fig. 6. Inngang till Atrevs skattkammer. Rekonstruksjon. 
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son: A Handbok of Greek and Roman Architecture, 
side 30). Meget taler for at palmettfrisen ble brukt 
som brystningsdekorasjon. 

Jeg vil også nevne at palmettfrisen brukes i vase- 
dekorasjoner fra kretisk over mykensk til dorisk tid, 
hvor palmetten etterhvert blir avlgst av figurfrem- 
stilling mens oppdeling med loddrette striper blir 
beholdt. 

Det megarom dorerne bragte med seg nordfra, 
hadde hverken sgyleomgang eller takterrasse, men 
var en ganske primitiv bygning med skrått tak. Det 
er naturlig at dorerne ble impornert av de mykenske 
pallasser og forsgkte å etterligne deres arkitektur. 
Men på arkaisk manér arbeider de med sitt megaron 
som et frittstående kunstverk og kler det hele inn 
med mykenske formelementer. I fig. 6 har jeg forsgkt 
a rekonstruere princippet i utviklingen av det doriske 
peripteros. Det er det mykenske sgyle-og brystning- 
motiv som i passelig avstand er fgrt rundt det doriske 
megaron, og taket på dette er så forlenget utover til 
det far understgttelse på brystningen. 

Nå får rommet bak frisen sin naturlige forklaring 
som restene av takterrassen, og vi forstår hvorfor de 
eldste friser er nettopp en meter hgye. Det er den 
brystningshgyde vi bruker den dag idag. 

Da vi dessverre ikke kjenner den mykenske bryst- 


ning, vil jeg sammenlikne den doriske frise med den 


indiske brystning, Vi kjenner denne brystning fra 


utallige relieffer i stein fra det 2. og 1. hundreår 
f. Kr. (fig. 7—9), men det er vanskelig a fasts 
ngéyaktig nar den fikk sin endelige form. En ma v 
ga ut fra at den arkitektur som framstilles meg 
stilisert som dekorasjon, er atskillig eldre enn sel 
dekorasjonen. 

Den indiske brystning brukes i relieffene som 
dekorativt formelement uten hensyn til den opprt 
nelige funksjon. Brystningen består av loddrette sto 
per som er tappet ned i en svill, og over stolper 
ligger en liknende svill som avdekning. Som regel « 
det i rammeverket satt inn to eller tre vannret 
stokker mellom stolpene, men det forekommer og: 
dekorete fyllinger. De vannrette stolpene er tappet ir 
i stolpene, og det er vel sannsynlig at fyllingene hz 
vert satt inn i en not. I fig. 9 viser det seg at c 
merkelige »klossene» som med jevn avstand stikke 
ut av undersvillen, er endene pa balkonens gulvbje 
ker. Gulvbjelkene er tykke planker som ligger f 
bredsiden pa en berebjelke. 

Som vi ser er det en slaende likhet mellom de 
indiske brystning og den doriske frise. Den indisk 
brystning ble etterhvert det mest almindelige dekorz 
sjonselement, bade i sma relieffer og i full malestok 
i klippetempler. Jeg mener en analog utvikling m 
ha funnet sted i Hellas: den mykenske brystning va 
direkte forbilde for den doriske frise som i sin opf 
rinnelige form, var ren konstruktiv. 


Fig. 8. Portstolpe ved stupaen i Santchi. 
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Att den moderna brasilianska arkitekturen icke en- 
dast uppstått genom en enda skapande förmåga, utan 
är en produkt av landets eget väsen, är en företeelse, 
som kan iakttagas i våra dagar på samma sätt som 
under 1700-talet. 

På den tiden, då landet fortfarande var en koloni 
under Portugal och dess kulturella och konstnärliga 
liv tätt följde i Europas fotspår, levde i staten Minas 
Geraes en arkitekt vid namn Alejadinho. Barocken 
hade av nya kolonisatörer just införts i landet och 
visade sig vara en stilart, som lätt vann det brasi- 
lianska folkets hjärtan. Emellertid var Alejadinho 
kanske mer brasilianare än de flesta. Han hade fått 
i blodet den säregna rytmen och konturerna i det so- 
liga och överflödande brasilianska landskapet. Dess 
skarpa växlingar eller mjuka övergångar och dess 
storslagenhet var en ram i vilken barocken passade 
— men den räckte icke till. 

Under Alejadinho omformades den till en ultra- 
barock, som icke slogs ned av omgivningarna, utan 
leyde med i sin nya atmosfär. Vertikala ytor gavs 
svängda former, kyrktorn inte bara byggdes utan 
skulpterades och fasaderna behängdes med ornament, 
rika i sin utformning, som övermogna druvklasar. 

I våra dagar har Brasilien åter begåvats med en 


Vinjetten: Bostadshus. Perspektivskiss av Niemeyer. 


OSCAR NIEMEYER I BRASILIANSK ARKITEKTUR 


Av arkitekt SAR Sten Ramel 
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skaparkraft, tillräckligt stark för att kunna inympa 
något av denna brasilianska atmosfär i arkitektoniska 
formspråk. Mannen är Oscar Niemeyer. Under 1930- 
talet introducerades den funktionalistiska arkitekturen 
i landet av Le Corbusier, som flerfaldiga gånger be- 
sökte Rio de Janeiro. Vid varje besök hade han en 
ivrig skara lärjungar, som tacksamt anammade den 
nya läran. Oscar Niemeyer blev den, som inte bara 
tog emot, utan även efter några år lade till litet av 
sin egen brasilianska själ, varigenom den brasilianska 
naturen återigen kunde göra sig gällande i en om- 
gestaltning av europeisk arkitektur, som i hög grad 
påminner om Alejadinhos omvandling av barocken. 

Omgivningarna kring Rio de Janeiro — Oscar 
Niemeyers hemstad — var alldeles för överflödande 
och nyansrika för den strikta franska funktionalismen. 
Inspirerad av naturens sprakande färger, palmbla- 
dens krökta linjer, flodernas serpentinvägar och ber- 
gens fasta siluett lät Niemeyer sina byggnader leva 
med i mjuka kurvor, dynamiska konstruktioner eller 
våldsamma färgskalor. 


Förutom namnet Oscar Niemeyer, kan den brasi- 
lianska arkitekturen av i dag uppvisa ett annat av 
internationellt matt — Lucio Costa. Trots att han lik- 
som Niemeyer bara ar i fyrtioårsåldern, var han en 
gang Niemeyers lärare och har betytt oerhört myc- 
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ket — minst lika mycket som Le Corbusier — för 
hans utveckling. För närvarande har han emellertid 
helt dragit sig tillbaka från det nyskapande fältet och 
övergått till arkitekturhistoriska studier och konser- 
veringsverksamhet under skydd av brasilianska un- 
dervisningsdepartementet. »Det är besvärligt att 
bygga och skapar bara förargelse», är hans typiskt 
brasilianska resonemang. 

Brasilien har visserligen en ganska stor grupp mo- 
dernt inriktade, verksamma arkitekter, men ingen av 
dem har begåvats med den fantasi och atmosfärska- 
pande förmåga, som Niemeyer besitter, I nästan alla 
byggnadsverk — det finns undantag — ser man re- 
flexer av Niemeyers skapelser, varför man, utan att 
avlägsna sig alltför mycket från sanningen, kan sätta 
likhetstecken mellan Oscar Niemeyer och nutida bra- 
siliansk arkitektur. 

Författaren, som hade förmånen att få arbeta på 
Oscar Niemeyers kontor under närmare ett års tid, 
kunde inte undgå att bli förbluffad över kontrasten 
mellan detta och ett svenskt kontor — en kontrast som 
inte alltid utföll till Sveriges förmån. 

Niemeyers ateljé ligger i hjärtat av staden i ett av 
honom själv nyligen byggt bankhus »Boa Vista». 
Högst upp i det 11 våningar höga huset ligger atel- 
jén, bestående av ett rum på omkring 5 X 5 meter 


Kyrkan + Pampulha sedd från sjön. Foto: S. Ramel. 


och ingenting annat. Förutom författaren hade han 
emellertid endast två brasilianare och en fransman 
som medhjälpare, varför trängseln trots allt icke var 
mycket större än på flera svenska kontor. 

Många studerande från arkitekturskolan i Rio de 
Janeiro kom emellertid upp då och då för att hjälpa 
till att rita eller bara prata och insupa litet kunskap 
av den alltid lika vänlige Niemeyer. Aldrig hade han 
så bråttom att han inte hade tid prata bort en stund 
med de besökande, vem de än vara månde. Någon 


146 Byggmiastaren 1952, A 7 


hets förekom sällan och under den varma årstiden 
blev de gemensamma utflykterna till Copacabanas 
strand allt tätare: »Blir det inte färdigt i morgon, så 
blir det färdigt en annan dag och förresten kan man 
skissa i sanden!» 

Brådska förekom i allmänhet endast vid större 
skissarbeten, men då arbetades det i gengäld dygnet 
runt under några dagar. 

Någon ordentlig uppsättning ritmateriel fanns knap- 
past på ateljén och t. ex. telefon, skrivmaskin och 
papperskorgar saknades helt. Alla lånade av alla — 
för att vässa pennorna fanns ett enda rakblad, som 
gick laget runt — och hela golvet fungerade kombine- 
rat som papperskorg och arkiv. 

Niemeyer fördelade skissuppgifterna på sina med- 
hjälpare, men när det gällde ett större arbete skissade 
alla gemensamt på samma papper under Niemeyers 
ledning. Arbetet skedde aldrig högtidligt, aldrig 
tyngt av ansvar, aldrig i paragrafängslan utan alltid 
som en lek med omväxlande latinskt häftiga diskus- 
sioner och ritande av roliga gubbar i kanten på 
papperet. i 

Att analysera denne fantasifulle arkitekts arbeten 
är mycket svårt. Niemeyer är ingen Program 
ska utan bohéme och mycket nyckfull i sin inspira 
tion. Han är ett absolut naturbarn i sitt skapande 
När han grips av en idé, driver han igenom denn 
till ett projekt på papper utan hänsyn till sömn oc 
vila och likaså utan hänsyn till projektets ovidkom 
mande detaljer. När arbetet är genomfört, blir ha 
vanligtvis tveksam och är då mycket mottaglig fö 
kritik och intryck. 

Som personlighet är Niemeyer utpräglat blyg, an 
språkslös och, som många naturbegåvningar, uta 
självtillit. Han är på grund av en utpräglad känslig 
het utåt mycket mottaglig för intryck, men på samm 
gång gör han själv ett starkt intryck på sina me 
människor tack vare sin självironiska humor, sin vä 
fasthet och sin avväpnande charm. 

I sitt förhållande till arkitekturen är han naiv p 
ett naturligt sätt — ett typiskt brasilianskt nationa 
drag — och vet strängt taget inte mycket om va 
som arkitektoniskt sett händer och sker ute i världe 

Medan hans europeiska kolleger sitter och bläddr 
sig fördärvade i facktidskrifter och följer arkitektu 
debatterna tills teorierna flimrar för ögonen, går Ni 
meyer på Copacabanas strand och njuter av livet o 
när andan faller på, ritar han sina hus så, som h 
själv vill ha dem. Han ritar därför att han tyck 
det är roligt och hellre än att komma in i någ 
slags torr arbetsrutin, ritar han inte alls. Det är ka 
ske därför hans byggnadsverk har så mycket charm . 

Fyra källor ligger framför allt som grund till d 
särpräglade arkitektur han skapat. 

For det första har Le Corbusier genom sina bes¢ 
i Brasilien och direkta kontakter med Niemeyer, gi 
honom en knuff i riktning mot konstruktivt tänkan 
och funktionalistiskt skapande. 

Lucio Costa har för det andra, som hans bra 
lianska lärare på arkitekturskolan i Rio de Janei 
lärt honom förstå möjligheterna att på euro 
funktionalismen sätta en brasiliansk stämpel. 

Den tredje källan är det ovan nämnda frodiga br 
silianska landskapets eget formspråk och dess tr 


piska klimat, som med sin ständiga sol och värme ger 
möjlighet till öppna konstruktioner, enkla och smäckra 
i sitt utförande tack vare förenklad grundläggning 
och saknaden av isoleringar, samt till en kontakt mel- 
lan ute och inne, som framför allt vi nordbor icke 
är vana vid. 

De klimatiska förhållandet betyder f. ö. inte blott 
frihet från de flesta isolerings- och grundläggningspro- 
blem, utan även en helt annan gestaltning av plan- 
lösningarna. Ett mörkt hörn, en skuggig bakgård, ett 
djupt ljusschackt ger åt svenskarna i deras solfattiga : 
land ett intryck av smuts och otrevnad. För brasi- 
lianaren betyder detta tvärtom en trivsam oas, en 
plats där man kan undfly den ständigt brännande so- 
len. I planlösningarna gör detta exempelvis att ett 
rum utan olägenhet kan ges ett ur för våra förhål- 
landen onormalt djup med blott en kort fönstervägg 
och att många rum, som i Sverige kräver direkt 
ljus, i Brasilien kan klara sig med indirekt. Dessa 
förutsättningar skapar bl. a. tjockare huskroppar då 
fönsterväggarna ur planlösningssynpunkt inte spelar 
samma dominerande roll, som för oss i Sverige. 

Sist men icke minst kommer som inspirationskälla 
Niemeyers eget typiskt brasilianska kynne med dess 
naiva logik och öppenhet för intryck, som gett honom 
möjlighet att hålla problemen och därmed även lös- 
ningarna enkla. 

Vad är det då, som är kännetecknande för Oscar 
Niemeyers arkitektur? På vad sätt skiljer den sig 
på ett välgörande sätt från de annars tyvärr mer och 
mer internationella formerna och vilka är de egen- 
skaper, på vilka han bygger sitt skapande? 

Niemeyer har framför allt en förmåga av oerhört 
värde för en arkitekt, nämligen egenskapen att helt 
kunna koppla loss alla förutfattade antaganden och 
erfarenhetsmässiga förutsättningar i sitt arbete. 

Bokstavligt talat utgår Niemeyer fran »intet> och 
arbetar sig fram till ett resultat dar den sarskilda 
förutsättningen, som givits i uppgiften, helt far verka 
på hans sinne. Resultatet blir en skapelse, som kon- 
centrerat andas sin funktion och där både ytor och 
volymer i arkitekturen spelar på samma melodi. 

Oscar Niemeyers arkitektur kännetecknas därför 
ofta av förbluffande lösningar stick i stäv mot alla 
vedertagna principer, där det som förut ansetts som 
en fördel förkastats och utbytts mot helt nya och 
friska värden, 

I en av hans mera kända och omdiskuterade verk, 
kyrkan i Pampulha i Brasilien, är exempelvis den 
passerande vägen dragen på motsatt sida om entrén, 
varför man måste gå runt kyrkan för att nå in- 
gången. Därigenom har han emellertid i gengäld fått 
den fyrdubbelt valvspända fasaden mot vägen helt 
obruten där mästaren Portinari sedan fått fritt spel- 
rum med kakel och färger. 

I en annan av byggnaderna i Pampulha — båtklub- 
ben — har Niemeyer trotsat värdet av fasaden mot 
sjön och placerat byggnaden vinkelrät mot stranden 
med blott en kort sida mot vattnet. De trevnadsvär- 
den i form av yttre platsbildning med byggnadens 
långsidor som skärm och sjön som vinkelrät sida mot 


Bank Boa Vista, Rio de Janeiro. Den soliga bakfasaden. 
Foto: S. Ramel. 
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Restaurangen vid Pampulhasjön. 


Bostad i Rio. Detalj av terrass. 
Fotos: S. Ramel. 
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långsidorna är slående, icke bara på hans skisser, 
utan också i verkligheten. 

En annan av Niemeyers egenskaper är hans okonst- 
lade syn på tillvaron och dess problem. Han har ett 
barns förmåga att uppfatta allting på ett enkelt och 
naturligt sätt. I sitt skapande plockar han ut kärnan 
i problemet och bildar av denna kärna en grundidé 
till projektet. Denna idé driver han sedan igenom med 
alla mer eller mindre ovidkommande detaljer, hän- 
synslöst underställda huvudidén. Det kan hända att 
ett rum icke får de dimensioner, som anges i bra- 
silianska arkitekthandböcker och det kan hända att 
man får gå tio steg längre for att na till en toilett. 
Men vad vinner han i stället? Jo, en byggnad, som 
är lika okomplicerad, som hans obundna idé, en enda 
idé skulpterad i glas och betong, där inga disharmo- 
nier existerar, helt enkelt därför att han nonchalerar 
smärre motstridiga krav, som skapar disharmonierna. 

Det skall poängteras att de krav han sålunda i sina 
projekt ej löser på ett allmänt godtagbart sätt endast 
är oväsentligheter, vilka har visat sig ha mer teore- 
tisk än praktisk betydelse och där Oscar Niemeyer 
varit djärv nog att skapa sig en egen uppfattning. 

Denna förmåga att koppla loss från förutsättningar 
och frånskilja kärnproblemet är dock bara en förbe- 
redande plöjning av vägen at fantasien, och Oscar 
Niemeyers fantasi narmar sig andlig ekvilibrism. Att 
arkitektur ar en bunden konstart, ar nagot han nog 
skulle medge — men med en viss tvekan. Hans lös- 
ningar av bade byggnaden i sin helhet och dess de- 
taljer skiljer sig ofta sa avsevart fran andra byggna- 
der att de chockerar vid forsta anblicken, men vid 
narmare granskning visar det sig alltid att utforan- 
det har en naturlig bakgrund, att de ar riktiga iam 
ningar av ett separat eller ett helhetsproblem. Genom 
sin starkt konstruktiva fantasi lyckas Niemeyer ofta 
inte bara bemästra svårigheterna, utan omvända dem 
till väsentliga fördelar. i | 

Oscar Niemeyers arkitektur är, som förut sagts; 
svår att analysera, då han genom sitt sätt att arbeta 
och genom sin natur inte har några bestämda regler 
i sitt program. Vissa särdrag kan man emellertid ur: 
skilja som grundläggande i hans konst. Dessa är 
produkter av hans personliga egenskaper: känslighet 
ursprunglighet och fantasi, och kan sammanfattas 
i tre ord: enkelhet, kontrast och sensualism. 

i 


Niemeyers arkitektur är enkel på ett sätt som för 
tanken till templen på Akropolisklippan i Grekland 
Vitt skilda i tid och yttre utformning, har de dock 
ett gemensamt, vertikalen och horisontalen, det ba? 
rande och det burna. Dessa element är visserliger! 
alltid grunden i konstruktiv arkitektur, men hos få 
arkitekter framträder de med sådan konsekvens ocl} 
enkelhet och med sådan skärpa som i Niemeyer 
verk. På samma sätt som de grekiska templen, lyse' 
den Niemeyerska arkitekturen av tankens frihet un’ 
der den konstruktiva känslans återhållsamhet. | 

Redan har kanner man hans fallenhet for kontra 
verkan i det stimulerande spelet mellan de ofta luf' 
tiga, lätta vilande elementen och styrkan och aed 
i hans bärande byggnadsdelar. Under det senaste dre? 
har denna, hans tendens till poangtering av konstruk | 
tionens funktioner ytterligare utvecklat sig till e| 
rent dynamisk arkitektur. I hans senaste skisser 


exempelvis hyreshuset i Petropolis och televisionssta- 
jtionen i Rio, är pelarna icke längre bara bärande — 
de lyfter byggnadskroppen med sin massiva kraft och 
(iden burna delen av byggnaden spjarnar emot an- 
tingen genom sin massa eller sin dynamiska utform- 
ning. Ett drama utspelas i konstruktionen, som gor 
att man blir andlos infor dess enastaende levande 
Jaterverkan och infor de möjligheter denna uttrycks- 
form kan ge framtida arkitektur. 

Det plastiska utformandet av byggnadens volymer, 
frigorelsen fran planet och den rata linjen, kunde 
redan Alejadinho visa ypperliga prov pa. Da var det 
ivaggar av stenblock, som byggdes i kurvor, nu är 
idet den betydligt bättre lämpade betongen, som un- 
der Niemeyers skaparkraft gjutes i fria plankompo- 
sitioner. 
| Man kan saga att det brasilianska folket och dess 
säregna natur har inspirerat honom, men man kan 
också säga att här känner man Oscar Niemeyers 
I samhörighet med Brasilien genom den sensualism, 
i som dessa fria former visar, ty det brasilianska land- 
| skapet är sensuellt betonat liksom även folket. 

Niemeyers plastiska formspråk är charmerande tack 
| vare sin omedelbara kontur och den rikedom och om- 
| växling den utstrålar samtidigt som den har en ut- 
I präglad harmoni. Att följa hans kurvor i en fri kom- 
| position ar att höra honom berätta en abstrakt saga. 
Än går konturen i en vilsam, svagt krökande kurva 
| för att plötsligt spännas i en annan, snäv kurva. An 
går den i svepande lugn rytm, som andhämtningen 
hos en sovande, än kastas den hit och dit som i ett 
musikaliskt furioso. 

Oscar Niemeyer komponerar i sitt arkitekturska- 
_ pande framför allt genom kontrastverkan. I nästan 
alla hans verk framhävs det väsentliga genom kon- 
| trast. Han dramatiserar kompositionen och astadkom- 
| mer sålunda byggnadsverk, som alltid lever, som ald- 

rig kan do emedan den dramatiska motsättningen i 

dess komposition alltid existerar. 
Ibland står en strikt rektangulär byggnadskropp 
som kontrasterande fond mot en plastisk, lekfull del 
av bygganden, ibland framhävs ett högt smalt parti 
genom en låg, bred byggnadskropp. Ibland är det öp- 
penhet contra slutenhet, ibland lätthet contra tyngd, 
ibland ljus contra mörker. 

Till den sista effekten kan även räknas hans nästan 
alltid tredimensionella fasader. Genom detta djup i 
fasaden — vilket icke alltid är beroende på rådande 
solförhållanden i Brasilien — åstadkommer han en 
skuggbildning, som tack vare sin växling, alltid ger 
byggnaden olika ansikten. 

Om något kan kritiseras i Niemeyers byggnads- 
verk, och därmed även i de flesta andra nutida bra- 
silianska byggnader, är det bristen på intresse för 
detaljernas utformning, framför allt snickeridetal- 


jerna. När huvudritningarna är klara har de bra- . 


silianska arkitekterna i allmänhet icke mycket in- 
tresse till övers för det fortsatta detaljarbetet. Jäm- 
fört med Sverige utföres mycket få detaljritningar. 
Kontakten med byggnadsplatsen är kanske bättre, 
men kan detta icke helt hjälpa upp denna brist. 

De byggnadsuppgifter, till vilka Oscar Niemeyer 
framför allt anlitas, är kanske icke alltid av den art 
han själv i första hand skulle välja. Han är socialt 


intresserad och skulle helst vilja ha uppgifter där 
han kunde få arbeta på förbättrande av bostäderna 
at de sämre lottade i landet. 

Nu består hans skapelser framför allt av hotell, 
hyreshus, kontorshus, klubbar, och större privatvillor. 
Bland hans mera kända verk i Brasilien är hälso- och 
undervisningsministeriets enkla, resliga byggnad med 
de typiska solskyddande skärmarna (Le Corbusier 
utförde dock de första skisserna) samt hans lekfulla 
arkitektur kring Pampulhasjön vid staden Bello 
Horizonte, där speciellt den redan omnämnda kyrkan 
väckt berättigad uppmärksamhet. 


Båtklubben i Pampulha. 

Överst: Plan av övervåningen. 

I mitten: Bottenplan. 

Nederst: Fasad som visar rampen till övervåningen (huvudplanet). 
Foto: M. Gautherot. 


Att han även kan bygga billigt men samtidigt vac- 
kert, visar ett stort komplex byggnader, vilka är un- 
der uppförande åt brasilianska flygvapnet i staden 
Sao José. Utformningen av elevernas bostäder har 
här hårt pressats av ekonomiska skäl, men hur sti- 
mulerande, hur fritt och fantasifullt, hur överlägset 
enkelt har icke Niemeyer lyckats bemästra svårig- 
heterna i de långa, vita och gula längorna med sina 
av spjälverk solskyddade balkonger i betonginram- 
ning och sin enkla indelning! 

Men har vi i Sverige något att lära av denne arki- 
tekt från ett så avlägset land? Kan något av hans 
anda omplanteras i ett land, där man söker solen, 
istället för att undvika den, där temperaturen sjunker 
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Hälso- och undervisningsministeriel i Rio de Ja- 
neiro. Kakelmålning i blått och vitl av Portinari. 
Foto: S. Ramel. 


Nedan: Monument för Ruy Barboza. Rio de Janeiro. 
I mitten: Skisser av monumentets konstruktiva 
element. 

Nederst: Modellfoto av Portinaris muralmålning. 
Foto: C. B. Dagua. 


lika mycket under noll, som den stiger över noll i 
Brasilien och där de sociala betingelserna är så olika? 

Ja — obetingat, ja! 

Inget av hans byggnadsverk skulle visserligen di- 
rekt kunna passa för svenska förhållanden, många 
av hans formgivningar äro ogenomforbara i vårt 
land och de brasilianska arkitekternas frihet är be- 
tydligt större, icke bara i klimathänseende, utan även 
beträffande byggnadslagar och ekonomiska förutsätt- 
ningar. Men andan i hans sätt att arbeta, förmågan 
hos honom att inte godtaga något »allmänt veder- 
taget», och hans okuvliga vilja att utveckla arkitektu- 
ren till personliga byggnadsverk utan uniformitet — 
där har vi mycket att lära! Inte endast Apollo, inte 
allenast Dionysos, utan bägge i förbund. 

Vi nordbor anses vara ett stelt folk, men lat oss 
inte symbolisera detta i vår arkitektur. Vi behöver 
inte -— och kan inte — gå så långt i exempelvis plas- 
tiskt formspråk, som Oscar Niemeyer, men varför 
icke gå en liten bit åt det hållet? Så långt som det 
passar oss! 


Ovan: Radhus i Sao José för brasilianska flygvapnet. Elevbostader. 
Färger: Gult, grått och vitt. Foto: S. Ramel. 


Sao José, Brasilien. 
Radhus, elevbostader. 
Från en av bal- 
kongerna. 

Toto: S. Ramel. 


Byggmästaren 1952, A7 


eal | 


Små »ankeskisser» av 
Oscar Niemeyer, ritade 
blott som tidsfördriv, men 
vilka visar mycket av hans 
typiskt brasilianska form- 
känsla. 


Förslag till teater för Undervis- 
ningsministeriet i Rio de Janeiro. 
1948. 

Teaterbyggnaden sedd från taket 
på Undervisningsministeriet. 
Fasaddekoration i kakel av Por- 
tinari. Modellfoto. 


Fotomontage. Till vänster: Under- 
visningsministeriet och till höger 
teaterbyggnaden. 


Längdsektion som visar de båda 
teatersalongerna med scener i mot- 
satta ändar av byggnaden. 


FEN 
‘ 
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FÖRSLAG TILL KONSERTHUS FÖR KAMMAR- 
MUSIK I STOCKHOLM 


Arkitekt SAR Örjan Liining 


Behovet av en lokal för kammarmusik har i Stock- 
holm länge varit mycket kännbart. I det nuvarande 
konserthusets lilla sal tränges filmförevisare, före- 
dragshållare och många andra med kammarmusikut- 
övarna och dessa bli ofta förvisade till tider som 
ur publiksynpunkt äro mindre attraktiva. 

Den tanken har därför framkommit inom för kam- 
marmusiken i Stockholm intresserade organisationer 
att skaffa sig en egen lokal. 

År 1947 fick jag i uppdrag att göra ett förslag 
till ett sådant konserthus. Detta förslag godkändes 
i princip av organisationerna år 1948 (FYLKING- 
EN, KAMMARMUSIKFÖRENINGEN samt sven- 
ska sektionen av ISSM). Förslaget är alltså redan 
några år gammalt men då byggnadsmarknaden har 
varit underkastad så svåra restriktioner har det inte 
ansetts vara lämpligt att tidigare publicera pro- 
jektet. 


DK 725.81(487.1) 


Konserthuset är planerat att förläggas till Djur- 
gården i Stockholm närmare bestämt på den plats 
där den år 1928 nedbrunna Djurgårdsteatern var be- 
lägen. På samma plats var också under 30-talet det 
från 1930-ars stockholmsutställning flyttade planeta- 
riet tillfälligt uppfört. Platsen erbjuder många for- 
delar för en byggnad av detta slag, relativt centralt, 
goda kommunikationer samt den för all kulturell 
verksamhet lämpliga djurgårdsmiljön. 


KONSERTRUMMET 
GRUPPERING AV MUSIKER OCH ÅHÖRARE 


Den grundläggande tankegången är att söka åstad- 
komma en intimare kontakt mellan åhörare och 
musiker än som är möjlig i en lokal planerad enligt 
gängse typ, och som skall utgöra en nutida motsvarighet 
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till den miljö och den grupp ur vilken den nutida 
kammarmusikaliska musikformen uppkommit, 1700- 
och 1800-talens salonger. I dessa voro musikerna och 
åhörarna medlemmar av en sluten krets och åhörarna 
placerade sig oftast runt musikerna. Denna gruppe- 
ring runt om musikerna är fullt naturlig och 
uppstår ofta då åhörare har möjlighet att fritt röra 
sig. Man ernår ju på detta sätt en maximalt intensiv 
kontakt med musiken och dess utövare. 

De flesta konserthus äro emellertid uppbyggda så 
att musikerna och åhörarna äro placerade i ett mot- 
sattsförhållande till varandra. 

Exempel på en mera central placering av musikerna 
finns dock sa har t. ex. Concertgebouw i Amster- 
dam ahorareplatser bade bakom och vid sidan av 
podiet. Madison Square Garden i New York an- 
vandes ibland for storre konserter och da ar publiken 
placerad runt orkestern. Pa grund av större orkest- 
rars uppstallningsordning och riktningsforhallanden 
aro dock fördelarna av en centralt placerad stor 
orkester ringa. For dessa ar den halvcirkelformade 
amfiteatern att foredraga. 

For kammarmusiken med trios, kvartetter etc. och 
maximalt 12 musiker staller det sig dock helt annor- 
lunda. Har saknas i regel dirigent och i forekom- 
mande fall kan han lätt ingå i en cirkulär krets. 
Genom en gruppering av musikerna i cirkel under- 
lattas det erforderliga samspelet musikerna emellan 
och de kunna pa ett helt annat sätt följa varandra 
an da de sitta i rad eller i nagon modifierad triangel 
mot publiken. 
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Konsekvensen blir alltså att söka åstadkomma ett 
rum där åhörarna befinna sig runt om musikerna 
och dessa i sin tur också kunna gruppera sig mot 
varandra, vilka krav bäst tillgodoses av ett cirkelrunt 
rum med musikerna i dess mitt. 


KONSERTRUMMET 
AKUSTIK 


En fundamental fråga då det gäller en konsert- 
lokal är akustiken. Denna, den svårberäkneligaste 
av faktorer är väl den som musikaliskt sätter sin 
prägel på, och ger rykte åt konsertrummet. Från 
NBC:s berömda studio i New York med nästan full- 
ständig ljudabsorbtion (som bl. a. Toscanini med sitt 
exakta spelsätt speciellt uppskattar) till Italiens textil- 
fria basilikor där ekot ligger som ett konstant sus 
i luften. Någonstans där emellan ligger Göteborgs 
Konserthus med dess underbara avvägning mellan 
ljudreflektering och ljudabsorbtion. 

Det här presenterade konsertrummet är en tillämp- 
ning i kammarmusikskala av vissa av göteborgsrum- 
mets principer. Sektionen har bildats genom att göte- 
borgsrummets sektion (vars princip man återfinne 
vid de flesta moderna konsertlokaler) har fått roter 
kring en vertikal axel i podiet. Den i mitten av rum 
met nedhängande delen av dess begränsningsyta kom 
mer att tjänstgöra som ljudreflektor och de övrigs 
delarna som absorbatorer. 

Sektionen får formen av en cardoid och rum 
met har den egenskapen gemensamt med sfärer 
att det endast får en begränsningsyta. Rummet kom- 
mer att sakna vinklar, avbrutna ytor och skugg; 
bildande element och blir helt riktat mot intresse- 
centrum, musikerna och intet annat än musiken kom: 
mer att draga till sig publikens intresse. 

Färgerna i rummet valjes så att en lugn och har: 
monisk helhetsverkan uppnås och så att de ej drag: 
uppmärksamhet till sig. Mörkvioletta stolar i kompak 
helklätt utförande, silvergrått golv och grangrön: 
dörrar samt rummet fanerat på ytter- och inner 
sidorna med mjukt guldvitt citronträ. 

Belysningen utgöres av en ljusramp bakom de 
översta bänkraden samt av en »spotlight» fran de 
i mitten av rummet nedhängande delen. Detta lju 
knippe når endast musikerna. Före konserterna är al 
mänbelysningen bakom bänkarna tänd samt mittljus 
till halv styrka. Under konserterna endast mittbely 
ningen och då till full styrka. 


KONSERTRUMMET 
KONSTRUKTION 


Konsertrummets stomme utgöres av radiellt ställ 
lamellträbågar. På denna stomme fästes de fanera 
skivorna som alltefter behovet göres reflekteran 
eller absorberande. Rummet får tre entréer od 
dörrarna få samma buktiga form som vägg-golvyt 
De öppnas genom att skjutas åt sidan. 
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M. M., ARTISTENTRE SAMT UPPGÅNG TILL ARTISTFOYER 
MOTSTÅENDE SIDA: TAKPLAN SAMT FOTO AV SKISSMODELL 
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FOYER 
KONCEPTION 


Med konsertrummet har jag sökt åstadkomma ett 
rum som ger en maximal koncentration mot musiken, 
ett rum som genom hela sin form och uppläggning 
samlar uppmärksamheten till det centrala, musikupp- 
levelsen. För att understryka detta rums karaktär vill 
jag att publiken skall komma dit från ett rum av 
diametralt motsatt uppbyggnad. 

Musikrummet har en mycket stark riktning mot 
centrum — foyern skall sakna riktning. 

Musikrummet är statiskt, överblickbart, »orörligt> 
— foyern skall vara dynamisk, undflyende, »rörlig>. 

Musikrummet har en mycket påtaglig begräns- 
ning — foyern skall sakna begränsning. 

För att ernå det obegränsade måste man söka 
åstadkomma en påtaglig avståndslöshet och samtidig 
oandlighetskansla. Man kan inte placera musikrum- 
met direkt i det fria ty manniskan kanner naturen 
som ett i viss man begränsat rum. Den portugisiska 
konstnarinnan Vieira da Silva som bl. a. utstallt 1 
Stockholm har arbetat med samma mal i en del av 
sina verk. Rummets begransningsytor måste skenbart 
närma sig och avlägsna sig samtidigt. Intrycken 
måste växla allteftersom man ror sig 1 rummet och 
efter en viss förflyttning kommer rumsupplevelsen 
att helt ha förändrats. I en byggnad uppbyggd enligt 
ett »perspektiviskt» system finnes alltid en viss bör- 
jan, en viss avslutning, en viss tyngdpunkt, detta rum 
saknar tyngdpunkt, genom varje punkt löpa kraft- 
linjer tillhörande skilda system, varje punkt är slutet 
och början. 


FOYER 
KONSTRUKTION 


Konserthuset ar planerat att ligga mot en ur- 
sprängning i berget och denna stenvagg skall vara 
obehandlad och utgöra vägg i foyerns inre del; i 
övrigt stenmurar. Foyerns tak bildas av åtta varandra 
skärande plan. Fyra är triangulära raka plan och 
mellan dessa fyra sammanbindande vridna plan (se 
modellskiss). I konstruktivt hänseende kan taket sägas 
vara en fritt upplagd balk med nära cirkulär plan- 
form. På grund av momentet bör ju balkens höjd 
vara störst på mitten. Där korsar planen varandra 
och taket får alltså där sin största tjocklek. Taket 
utföres helsvetsat i järn eller aluminium. 

De åtta takplanen få var sin färg och de äro citron- 
gul, mossgrön, ljusrosa, mörk umbra, mycket ljus blå, 
lindormsgrön, krapplack och mörkblå. Planen äro dels 
försedda med ytbeklädnad dels öppna med konstruk- 
tionen synlig. I båda fallen äro planen helt målade 
i sin färg. Tre av de raka planen och ett av de 
vridna äro målade med »narmande» färger, de 
övriga med avlägsnande färger. De närmande färger- 
nas verkan förstärkes av att färgen göres fluoresce- 
rande och belyses med ultraviolett ljus. I övrigt 
upplyses foyern genom indirekt belysning av tak- 
planen med ljuspunkterna placerade så att planen 
belysas jämnt och så att skuggor ej uppstå. 
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